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АННОТАЦИЯ 

      Цель и специфика обучения детей в классе аккордеона - воспитание 

грамотных любителей музыки, расширение их кругозора, формирование 

творческих способностей, музыкально-художественного вкуса, а при 

индивидуальных занятиях - приобретение чисто профессиональных навыков 

 музицирования: игры в ансамбле, подбор по слуху, чтение с листа, 

транспонирование. 

  «Зажечь», «заразить» ребёнка желанием овладеть языком музыки – 

главнейшая из первоначальных задач педагога. В классе аккордеона 

применяются различные формы работы. Среди них особыми развивающими 

возможностями обладает игра в ансамбле.  

Коллективное инструментальное музицирование – это одна из самых 

доступных форм ознакомления учащихся с миром музыки. Творческая 

атмосфера этих занятий предполагает активное участие детей в учебном 

процессе. Радость и удовольствие от совместного музицирования с первых 

дней обучения – залог интереса к этому виду искусства – музыке. При этом 

каждый ребёнок становится активным участником ансамбля, независимо от 

уровня его способностей в данный момент, что способствует 

психологической раскованности, свободе, дружелюбной атмосфере.  

 Коллективное исполнительство как дуэт или трио баянистов 

(аккордеонистов) весьма привлекателен тем, что приносит радость 

совместной работы. Совместным музицированием занимались на любом 

уровне владения инструментом и при каждом удобном случае. Многие 

композиторы писали в этом жанре для домашнего музицирования и 

концертных выступлений. К ансамблевому музицированию учащихся  нужно 

приобщать как можно раньше, с первых шагов в музыке. 

Важно начинать работу над ансамблем с самых первых уроков занятий 

на инструменте. Чем раньше ученик начинает играть в ансамбле, тем более 

грамотный, техничный, музыкант из него вырастет. Многие педагоги по 

специальному инструменту практикуют ансамбли внутри класса. Это могут 

быть как однородные, так и смешанные ансамбли.  

     Не всегда ансамблю, как учебной дисциплине, уделяется должное 

внимание. Зачастую часы, предусмотренные для музицирования, педагоги 

используют для индивидуальных занятий. Однако в настоящее время 

невозможно представить музыкальную жизнь без выступлений ансамблей 

баянистов, аккордеонистов. Об этом говорят выступления дуэтов, трио, 

ансамблей большего состава на концертных площадках, фестивалях и 



конкурсах. Дуэты и трио баянистов (аккордеонистов) давно сложившаяся 

ансамблевая форма, имеющая традиции с XIX века, со своей историей, 

“эволюционным развитием”, богатым репертуаром - оригинальными 

произведениями, транскрипциями, переложениями. Но это 

профессиональные коллективы. Для ученических ансамблей существуют 

проблемы. Например, проблема репертуара. Нехватка соответствующей 

литературы для ученических ансамблей баянистов (аккордеонистов) 

тормозит процесс обучения и возможность показать себя на концертной 

эстраде. Многие педагоги сами делают переложения, аранжировки 

понравившихся пьес. 

 

 

 

  



ВВЕДЕНИЕ 

В процессе обучения происходит интенсивное и всестороннее развитие 

способностей учащихся. Педагогические воздействия опережают, 

стимулируют, направляют и ускоряют развитие наследственных данных 

личности, непосредственно воздействуя на эмоциональную и нравственную 

сферу ребенка. Музыкальное искусство играет огромную роль в 

формировании творчески мыслящей, духовно богатой личности. 

В классе аккордеона недооцениваются такие формы работы как чтение 

с листа, подбор по слуху, транспонирование и т. п. Среди них особыми 

развивающими возможностями обладает ансамблевое музицирование. Оно 

способно повысить развивающий эффект музыкального обучения и позволит 

реализовать идеи педагогики сотрудничества. 

Игра в ансамбле как нельзя лучше дисциплинирует ритмику, 

совершенствует умение читать с листа, является незаменимой с точки зрения 

выработки технических навыков и умений, необходимых для сольного 

исполнения. Совместная игра способствует развитию таких качеств, как 

внимательность, ответственность, дисциплинированность, 

целеустремлённость коллективизм. Еще важнее то, что ансамблевое 

исполнение учит слушать партнера, учит музыкальному мышлению. 

На самом деле педагоги-практики знают, что игра в ансамбле как 

нельзя лучше дисциплинирует ритмику, развивает слух, память, является 

незаменимой с точки зрения выработки технических навыков и умений, 

необходимых для сольного исполнения. 

Ансамблевая игра представляет собой форму деятельности, 

открывающую самые благоприятные возможности для всестороннего и 

широкого ознакомления с музыкальной литературой. Ансамблист находится 

в особо выгодных условиях - наряду с репертуаром, адресованным 

собственно аккордеону, он может пользоваться также оркестровыми 

партитурами, аранжировками камерно-инструментальных и вокальных 

произведений. 

Иными словами, ансамблевая игра способствует постоянной и быстрой 

смене новых музыкальных впечатлений и «открытий», интенсивному 

притоку богатой и разнохарактерной музыкальной информации.  

Ансамблевое музицирование издавна известно не только как 

разновидность исполнительской деятельности, но и как вид и форма 



обучения музыке. Совместное музицирование вызывает у учащихся 

неподдельный интерес, а, как известно, мотивация является мощным 

стимулом в работе. 

Именно в коллективе музыкант может полнее раскрыться, наилучшим 

образом выразить себя, развить свои музыкальные способности и 

дополнительно приобрести опыт общения с товарищами по коллективу. 

Коллективные формы музицирования играют важную роль в процессе 

музыкального образования, воспитания и развития. 

Ансамблевая игра – постоянная и быстрая смена новых музыкальных 

впечатлений и «открытий», интенсивный приток богатой и разнохарактерной 

музыкальной информации. Обеспечивая непрерывное поступление свежих и 

разнообразных впечатлений, переживаний, ансамблевое музицирование 

способствует развитию «центра музыкальности – эмоциональной 

отзывчивости» на музыку. Накопление запаса ярких многочисленных 

слуховых представлений стимулирует художественное воображение. На 

гребне эмоциональной волны происходит общий подъем музыкально-

интеллектуальных действий. 

 

 

 

 

  



ГЛАВА 1 АНСАМБЛЬ. ФУНКЦИИ АНСАМБЛЕВОЙ 

ИГРЫ И ЕЕ ОСОБЕННОСТИ 

1.1 Понятие ансамбль 

Ансамбль [ фр. ensemble, букв. – вместе ]. В музыкальном словаре А. Н. 

Должанского даются следующие определения ансамбля: - Группа из двух и 

более музыкантов – певцов или инструменталистов, - совместно 

исполняющих музыкальное произведение.  

Ансамбль – группа исполнителей, выступающих совместно. Искусство 

ансамблевого исполнения основывается на умении исполнителя соразмерять 

свою художественную индивидуальность, свой исполнительский стиль с 

индивидуальностью исполнения партнера. Ансамбль – это коллективная 

форма игры, в процессе которой несколько музыкантов исполнительскими 

средствами сообща раскрывают художественное содержание произведения. 

Исполнения в ансамбле предусматривает не только умение играть вместе, 

здесь важно другое – чувствовать и творить вместе. Работа в коллективе 

несомненно сопряжена с определенными трудностями: не так легко 

научиться ощущать себя частью целого. Следовательно, важно начинать 

работу над ансамблем с самых первых уроков занятий на инструменте. Чем 

раньше ученик начинает играть в ансамбле, тем более грамотный, техничный 

музыкант из него вырастет. 

Пьеса, предназначенная для исполнения несколькими участниками. 

Совместное исполнение пьесы несколькими участниками. Выражение 

“хороший ансамбль” означает стройное, сливающееся в единое целое 

звучание участвующих в ансамбле голосов или инструментов. 

По количеству музыкантов ансамбли разделяются на: 

-  дуэты,  

- трио (терцеты),  

- квартеты,  

- квинтеты, 

- секстеты,  

- септеты, 

- октеты,  

- нонеты, 

-  дециметы; 

 к ансамблям относятся также: 

-  хоры, 

-  оркестры.  



1.2 Функции ансамблевой игры и ее особенности 

Известно, ансамблевая игра значительно расширяет музыкальный 

кругозор учащегося, развивает такие качества, необходимые музыканту, как 

умение слушать не только собственное исполнение, но и партнера, общее 

звучание всей музыкальной ткани пьесы; воспитывает умение увлечь своим 

замыслом товарища, а когда это необходимо подчиниться его воле; 

активизирует фантазию и творческое начало; заостряет ощущение звукового 

колорита; повышает чувство долга и ответственности за знание своей партии, 

ибо совместное исполнительство требует свободного владения текстом, 

прививает учащимся чувство товарищества. 

Особенностью ансамблевого музицирования является воспитание 

чувства ответственности учащихся за качество освоения собственной партии, 

достижение исполнителями точности в темпе, ритме, штрихах, динамике, 

агогике, специфике тембрового звучания, что способствует созданию 

единства и целостности музыкально-художественного образа исполняемого 

произведения. 

К основным ансамблевым навыкам можно отнести “чувство партнера”, 

умение слышать солиста и помогать ему в воплощении исполнительских 

намерений, навыки самоконтроля и самооценки собственных и коллективных 

игровых действий  

Одинаковые ощущения характера и темпа произведения, соответствие 

приемов звукоизвлечения – именно эти требования являются важнейшими 

для совместной игры. Игра в ансамбле требует от учащихся также умения 

передавать партнеру мелодию, сопровождение, пассаж, не разрывая при этом 

музыкальной ткани. 

Ансамбль имеет большое значение для разностороннего музыкального 

воспитания учащихся, поэтому в учебный план нашей музыкальной хоровой 

школы в дополнение к дисциплине “Музыкальный инструмент. Баян” был 

введен предмет “Музицирование (дуэт баянистов)”. Как показала практика, 

занятия ансамблем нравятся всем учащимся без исключения. 

Игра в ансамбле позволяет успешно вести работу по 

развитию ритмического чувства. Ритм - один из центральных элементов 

музыки.  Формирование чувства ритма - важнейшая задача музыкальной 

педагогики.  Ритм в музыке - категория не только времяизмерительная, но и 

эмоционально-выразительная, образно-поэтическая, художественно-

смысловая. 



Ряд авторитетных исследователей указывают на три главных 

структурных элемента  образующих чувство ритма: темп, акцент, 

 соотношение длительностей во времени. Все это складывается в 

музыкально-ритмическую способность. 

Уже первые шаги начинающего музыканта, когда он исполняет самые 

простые ансамбли, сопутствует выработка ряда игровых приемов и навыков, 

которые относятся к процессам развития чувства ритма, выступает в качестве 

ее «подпорки». Важнейший из этих навыков - воспроизведение равномерной 

последовательности одинаковых длительностей. «Чувство ровности 

движения приобретается всякой совместной игрой…» - писал Н. А. Римский-

Корсаков в работе «О музыкальном образовании», имея в виду ритмически 

дисциплинирующее, свободно корректирующее воздействие ансамблевого 

музицирования на каждого из партнеров. 

Рассмотрим возможность ансамблевой игры в развитии еще одной 

важной музыкально-исполнительской способности – памяти. Ансамблевое 

исполнение имеет свою специфику запоминания произведения наизусть. 

 Если в сольном музицировании при выучивании очень часто преобладает 

вызубривание, идущее от привычки упражняться механически, мало вникая в 

смысл заучиваемого, то игра в ансамбле этого не допускает. Память 

ансамблиста формируется более интенсивно. Углубленное понимание 

музыкального произведения, его образно-поэтической сущности, 

особенности его структуры, формы, образования и т. д. - основное условие 

успешного  художественного полноценного запоминания музыки. Процессы 

запоминания выступают в качестве приемов запоминания. 

Ансамблевое исполнение наизусть будет способствовать не 

механическому запоминанию, а откроет пути для развития аналитической, 

 логической, рациональной памяти (с опорой на фактический анализ). 

 Прежде чем перейти к заучиванию ансамбля наизусть, партнеры должны 

понять музыкальную форму в целом, осознать ее как некое структурное 

единство, затем переходить к дифференцированному усвоению 

составляющих ее частей, к работе над фразировкой, динамическим планам и 

т. д. 

Знание этого особенно необходимо исполнителю второй партии, и, не 

имея представления о первой партии, ученик   не   сможет   для   себя   

выстроить   произведение   структурно. Исполнителю второй партии 

особенно необходимо заострить внимание на гармоническом анализе  и, 

опираясь на гармонию, нужно учиться мысленно слышать всю музыкальную 



ткань произведения. Способ «умозрительного» запоминания, лишенного 

опоры на реальное звучание, основывается исключительно на внутри 

слуховых представлениях. Как правило, над начинающими ансамблистами 

довлеет инерция сольной игры. Они не слышат своих товарищей, общего 

звукового результата. Юным музыкантам необходимо объяснять роль своей 

партии в каждом эпизоде исполняемого произведения. Учащиеся должны 

осознавать, где исполняется основная тема, где подголосок. Ансамблист 

рождается тогда, когда он начинает слышать общее звучание и свою партию 

в нем, подчиняя свое исполнение общим задачам интерпретации коллектива. 

Идейное раскрытие художественного образа, эмоциональная 

насыщенность, поэтическая фантазия, способность переживать исполнение 

музыки, гибкое проникновение в содержание произведения требует в 

ансамбле единства творческой мысли всех исполнителей.  Взаимопонимание 

и согласие лежит в основе создания единого плана интерпретации. При 

воплощении коллективно созданной интерпретации нужно говорить о 

«творческом сопереживании» исполнителей. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ГЛАВА 2 ЗНАЧЕНИЕ АНСАМБЛЕВОЙ ИГРЫ  

ДЛЯ РАЗВИТИЯ ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ 

УЧАЩИХСЯ 

2.1 Роль музыкального искусства в формировании 

творческой личности учащегося 

Творчество предполагает наличие у учащегося способностей, мотивов, 

знаний и умений, благодаря которым создается продукт, отличающийся 

новизной, оригинальностью, уникальностью. Изучение этих свойств 

личности выявило важную роль воображения, интуиции, неосознанных 

компонентов умственной активности, а также потребности личности в 

саморазвитии, в раскрытии и расширении своих созидательных 

возможностей.  

Творчество как процесс рассматривается как «озарение», вдохновение, 

меняющее предварительную работу мысли. 

Эстетическое воспитание и его неотъемлемая часть – музыкальное 

воспитание – важнейшее средство формирования духовного облика ребёнка, 

его идеалов. Духовное обогащение не происходит при эпизодическом, 

кратковременном общении с искусством. Только совокупность многих 

художественных влияний, которые, накапливаясь, повторяясь и закрепляясь, 

изменяют поведение личности, приучают её жить так, как подсказывает 

искусство. Общение с подлинным искусством побуждает личность к 

собственному творчеству, учит глубже чувствовать эстетику реальной жизни, 

помогает сформировать активное отношение к действительности в целом и к 

художественному творчеству, в частности. 

Музыкальное искусство, непосредственно и сильно воздействует на 

человека уже в первые годы его жизни и занимает большое место в его 

общем культурном развитии. Музыка – по выражению Стендаля, - является 

единственным искусством, проникающим в сердце человеческое так глубоко, 

что может изображать даже переживания его дум. Многие композиторы и 

музыковеды неоднократно подчёркивали, что работу по музыкально-

эстетическому воспитанию надо вести систематически, что оно должно 

входить составной частью в ту деятельность, которую ведут педагоги по 

воспитанию гармонически развитого человека. В этом процессе особенно 

большое значение имеет музыкальная работа с детьми. Это – фундамент, без 

которого музыкальная пропаганда в массах никогда не будет давать 



полноценных результатов. Уровень музыкальной культуры подрастающего 

поколения в настоящее время во многом зависит от решения проблем 

эстетического воспитания и образования. Недооценка роли музыкального 

искусства в формировании личности в годы застоя породила дисгармонию в 

формировании духовного мира молодёжи, отрицательно сказалась на 

развитии эмоциональной сферы, играющей важную роль в трудовой, 

общественной и личной жизни человека. 

Музыкальное искусство – величайший источник эстетического и 

духовного наслаждения. Оно сопутствует человеку на протяжении всей его 

жизни, вызывает эмоциональный отклик, взволнованность, стремление к 

действию. Музыка способна вдохновить, зажечь человека, вселить в него дух 

бодрости и энергии, но может и привести в состояние тоски, скорби или 

тихой грусти. 

Но не только разнообразная по своему содержанию музыка может 

оказывать различное воздействие на человека. Одно и то же музыкальное 

произведение часто действует по-разному на людей и даже на одного и того 

же человека при неодинаковых условиях. Конечно, во многом это зависит от 

подготовленности человека к восприятию музыки, от уровня развития его 

слухового опыта, эстетического вкуса, общей культуры. 

Остановимся на вопросе специфики музыкального искусства, выделим 

его основные и неповторимые черты. 

В произведениях классической русской литературы – Н.В.Гоголя, 

Л.Н.Толстого, А.П.Чехова, И.С.Тургенева, В.Г.Короленко очень ярко 

показана сила воздействия музыки на человека, её способность в 

определённые моменты сближать людей в едином настроении, переживании, 

порыве, вызывать чувства любви, веселья, торжества, гордости, печали, 

ненависти. 

Музыка, в отличие от пространственных искусств (живопись, 

скульптура и т.п.), которые обладают средствами объективного изображения 

действительности, представляет собой искусство выражения чувств, эмоций, 

настроений, мыслей и идей. В связи с этим содержанием музыки прежде 

всего является эмоциональная сторона психических переживаний человека, и 

только через эти переживания происходит отражение образов окружающей 

действительности. Музыка углубляет эти образы и ярко раскрывает их 

содержание. 



Музыкальные образы создаются при помощи комплекса средств 

музыкальной выразительности и являются эмоциональным отражением 

образов реального мира. 

Особенностью музыки, её эмоциональная сила заключается в 

способности показать богатый мир чувств человека, возникших под 

воздействием окружающей жизни. Музыка через раскрытие человеческих 

переживаний отражает породившую их жизнь 

 Психолог Б.М.Теплов говорит по этому поводу: «Музыка прежде всего 

путь к познанию огромного и содержательнейшего мира человеческих 

чувств. Лишённая своего эмоционального содержания музыка перестаёт быть 

искусством». Музыка проникает в самые глубокие тайники человеческого 

духа, пробуждает чистые благородные чувства. Воздействуя на чувства и 

мысли людей, музыка способствует эмоциональному познанию окружающей 

действительности и помогает её преобразованию, изменению. При помощи 

своего эмоционального языка музыка воздействует на чувства, мышление, 

влияет на мировоззрение человека, направляет и изменяет его. 

Характер воздействия музыкального сочинения зависит от того, 

насколько конкретизировано его содержание. С этой точки зрения различают 

музыку со словесным текстом, программную и непрограммную чисто 

инструментальную музыку. К первой относят песню, романс, хор, кантату, 

ораторию, оперу и др. Программная музыка снабжена словесной (нередко 

стихотворной) программой, раскрывающей её содержание. Программой 

может служить заглавие, указывающее на какое-либо явление 

действительности, которое имел в виду композитор, или на вдохновившее 

его литературное, живописное или пластическое произведение. Программа и 

музыка программного сочинения находятся в единстве. К непрограммным 

инструментальным произведениям относятся: соната, квартет, трио, 

прелюдия и т.д. Непрограммная музыка выражает только эмоциональное 

содержание. Но это содержание обязательно есть. Им определяются особые 

познавательные возможности музыкального искусства. 

Таким образом, музыка не может с той же долей конкретности, как 

иные виды искусства, изобразить или описать жизненные явления. Но она 

может с огромной непосредственностью и силой передавать эмоциональное 

состояние человека, всё богатство чувств и оттенков, существующих в 

реальной жизни. 



Благодаря тому, что музыка представляет собой временной вид 

искусства, она обладает возможностью передавать смену настроений, 

переживаний, динамику эмоционально-психологических состояний. Каждое 

музыкальное произведение имеет некую «чувственную программу», 

разворачивающуюся во времени. 

Одной из особенностей музыки является необходимость посредника 

для её воспроизведения. 

Крупный учёный-музыковед композитор Б.В. Асафьев отмечал, что 

музыка существует в триединстве процессов её создания композитором, 

воспроизведения исполнителем и восприятия слушателем. 

Исполнитель, будучи посредником композитора, должен оживить, 

озвучить музыкальное произведение, творчески осмыслить его и выразить те 

мысли и чувства, которые стремился передать автор. 

Приобретая определённые знания о музыке, умения и навыки, дети 

приобщаются к музыкальному искусству. Необходимо добиваться того, 

чтобы в процессе музыкального воспитания получение этих знаний, умений 

и навыков не явилось самоцелью, а способствовало формированию 

предпочтений, интересов, потребностей, вкусов детей, т.е. элементов 

музыкально-эстетического сознания. 

Развивая эмоции, интересы, вкусы ребёнка, можно приобщить его к 

музыкальной культуре, заложить её основы. Но помимо нравственного 

аспекта музыкальное воспитание имеет большое значение для формирования 

у детей эстетических чувств. Приобщаясь к культурному музыкальному 

наследию, ребёнок познаёт эталоны красоты, присваивает ценный 

культурный опыт поколений. Многократное восприятие и исполнение 

произведений искусства постепенно ориентирует человека в выявлении 

важных для него мыслей, чувств, настроений, выраженных в 

художественных образах, в значимом для него содержании. 

Определяя роль музыкального искусства в эстетическом воспитании 

учащихся выявились основные задачи музыкального воспитания: 

- развивать в процессе музыкальной деятельности художественный 

вкус; 

- сформировывать начала музыкальной культуры, способствовать 

формированию общей культуры. 



Их успешное решение зависит от содержания музыкального 

воспитания, прежде всего от качества используемого репертуара, методов и 

приёмов обучения, форм организации музыкальной деятельности, 

применяемых в работе с детьми и т.д. 

Задачи и содержание музыкального воспитания определяются общими 

целями всестороннего развития личности и, в частности, эстетического 

воспитания.  

Общеизвестно, что такими целями являются: приобщение детей к 

деятельности в области искусства, развитие эстетического восприятия и 

эмоциональной отзывчивости на музыкальное произведения, воспитание 

любви к музыке, развитие музыкальных способностей, формирование 

музыкального вкуса и воспитание стремления посильно проявить себя в 

музыкальной деятельности, то есть развитие художественно-творческих 

способностей. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2.2 Развивающие возможности ансамблевой игры 

Ансамблевая игра представляет собой форму деятельности, 

открывающую самые благоприятные возможности для всестороннего и 

широкого ознакомления с музыкальной литературой. Перед музыкантом 

проходят произведения различных художественных стилей, авторов, 

различные переложения оперной и симфонической музыки. Накопление 

запаса ярких многочисленных слуховых представлений стимулирует 

художественное воображение. Игра в ансамбле способствует интенсивному 

развитию всех видов музыкального слуха (звуковысотного, гармонического, 

полифонического, тембро-динамического).  

Знакомясь с новыми, не звучащими в классе по специальности 

произведениями, юный музыкант-участник ансамбля обогащает свой 

кругозор, музыкальное восприятие, оттачивает профессионализм, 

эстетический вкус, ощущение стиля, повышая, таким образом, свое общее 

развитие.  

Таким образом, овладение техникой совместного исполнительства 

основано на специфических компонентах совместной игры. Важными 

являются: достижение синхронности исполнения, работа над артикуляцией, 

темпо-ритмическим единством, динамическим разнообразием. 

Так, ансамблевое музицирование способно значительно повысить 

заинтересованность учащихся, способствовать установлению благоприятной 

педагогической атмосферы на занятиях, созданию ситуации успешного 

исполнения музыкальных произведений. Испытав радость успешных 

выступлений в ансамбле, учащийся начинает более комфортно чувствовать 

себя и в качестве исполнителя-солиста. Именно в коллективе 

индивидуальность развивается гармонично, создаются условия для полного и 

всестороннего развития дарования.  

Обеспечивая непрерывное поступление свежих и разнообразных 

впечатлений, переживаний, ансамблевое музицирование способствует 

развитию «центра музыкальности» - «эмоциональной отзывчивости» на 

музыку. Накопление запаса ярких многочисленных слуховых представлений 

стимулирует художественное воображение, музыкальное мышление заметно 

улучшается, восприятие становится более ярким, живым, обостренным, 

цепким. 

Ансамблевое музицирование способствует интенсивному развитию и 

других специфических способностей учащегося-музыканта: музыкального 



слуха, ритмического чувства, памяти, двигательно-моторных 

(«технических») навыков. 

Формирование звуковысотных представлений - первоочередной этап в 

слуховом воспитании учащихся. На начальном этапе обучения 

гармонический слух нередко отстает от мелодического. Учащийся может 

свободно обращаться с одноголосием, но в то же время испытывать 

затруднение со слуховой ориентировкой в многоголосии гармонического 

склада. Воспроизводить многоголосие, аккордовую вертикаль - особо 

выгодные условия для развития гармонического слуха. Наиболее 

сильнодействующим средством развития гармонического слуха является 

подбор гармонического сопровождения к различным мелодиям. 

Воспитание полифонического слуха или другими словами способности 

расчлененно воспринимать и воспроизводить в музыкально-исполнительском 

действии несколько сочетающихся друг с другом в одновременном развитии 

звуковых линий - один из важнейших и наиболее сложных разделов 

музыкального воспитания. Ребенок не имеет достаточных навыков для 

исполнения полифонических произведений, не владеет достаточным 

умением слышания нескольких мелодических линий для исполнения 

сложной полифонической ткани. Наиболее эффективным приемом который 

можно применить в ансамблевой практике - совместное проигрывание 

полифонического произведения по голосам, по парам голосов. Таким 

образом, ансамблевая игра с первых уроков развивает умение слышать 

полифонию, дает возможность вслушаться во все составные ее элементы, 

помогает ярче оттенить отдельные элементы музыкальной ткани. 

Музыкальный слух в его проявлении по отношению к тембру и 

динамике называют тембро-динамическим слухом. Этот слух важен во всех 

видах музыкальной практики, но особенно велика его роль в музыкальном 

исполнительстве. 

Ансамблевая игра обладает широкими возможностями в развитии 

тембро-динамического слуха благодаря обогащению фактуры, поскольку в 

ансамблевом репертуаре значительное место занимают переложения. 

Совместно с педагогом ученик ведет поиск различных тембровых красок, 

применяя различные регистры, динамических нюансов, штриховых 

эффектов, пытаясь передать на аккордеоне тембральную специфику звучания 

отдельных оркестровых групп. 



Игра в ансамбле позволяет успешно вести работу по развитию 

ритмического чувства. Формирование чувства ритма - важнейшая задача 

музыкальной педагогики. Ритм в музыке - категория не только 

времяизмерительная, но и эмоционально-выразительная, образно-

поэтическая, художественно-смысловая. Чувство ритма образуется из темпа, 

акцента, соотношения длительностей во времени. Все это складывается в 

музыкально-ритмическую способность. 

Уже первые шаги начинающего аккордеониста, когда он исполняет 

самые простые ансамбли, сопутствует выработке ряда игровых приемов и 

навыков, которые относятся к процессам развития чувства ритма, выступает 

в качестве ее основы. Важнейший из этих навыков воспроизведение 

равномерной последовательности одинаковых длительностей. Играя вместе с 

преподавателем, ученик находится в определенных метроритмических 

рамках. Необходимость “держать” свой ритм делает усвоение различных 

ритмических фигур более органичным. Прочно освоенный учащимся навык 

воспитания и воспроизведения мерной пульсации выстраивает 

“материальную” основу для развития чувства темпа. 

Ансамблевая игра не только дает преподавателю возможность 

диктовать правильный темп, но и формирует у ученика верное 

темпоощущение. Исполнение любой музыки сопровождается “веской” 

акцентировкой при игре. Чувство метрической пульсации, подчеркивание 

начальных долей такта в ансамблевом исполнении проявляется особо ярко. 

Вот некоторые более сложные проблемы музыкально-исполнительского 

ритма: 

Темпо-ритм (музыкальная пульсация) - категория качественная. При 

ансамблевой игре партнеры должны определить темп, еще не начав 

совместного исполнения. В ансамбле темпо-ритм должен быть 

коллективным. При всей строгости он должен быть естественным и 

органичным. Отсутствие ритмической устойчивости часто связано со 

свойственной тенденцией к ускорению. Обычно это происходит при 

нарастании силы звучности - эмоциональное возбуждение учащает 

ритмический пульс; или в стремительных пассажах, а также в сложных для 

исполнения местах. Технические трудности вызывают желание возможно 

скорее “проскочить” опасные такты. При объединении в дуэте двух 

аккордеонистов, страдающих таким недостатком, возникшее ускорение 

развивается с неумолимостью цепной реакции и увлекает партнеров к 

неизбежному срыву. Если же этот недостаток присущ только одному из 



участников, то второй оказывается верным помощником. Таким образом, в 

условиях совместных занятий возникают некоторые благоприятные 

возможности для исправления индивидуальных погрешностей исполнения. 

Важное значение имеет свобода музыкально-ритмического движения 

(рубато, агогика). Игру рубато нельзя механически перенять она познается в 

личном художественном опыте. Самое главное в ансамбле является 

интуитивное, эмоциональное воздействие. Многие динамические и 

агогические трудности легче преодолеваются под исполнительским 

влиянием учителя, который непосредственно вовлекает ученика в ускорение 

и замедление музыкального движения. 

Система музыкально-ритмического воспитания должна “вбирать” в 

себя те специфические моменты, которые связаны с выразительно-

смысловой функцией пауз в музыкальном искусстве. Особо нужно следить, 

чтобы паузы воспринимались учениками в виде естественного компонента 

музыкальной структуры, а не как механические или внезапные остановки. 

В ансамблевом исполнении не редко приходится сталкиваться с 

моментами отсчета длительных пауз. Простой и эффективный способ при 

этом - поиграть звучащую у партнера музыку. 

Ансамблевое исполнение имеет свою специфику запоминания 

произведения наизусть. Если в сольном музицировании при выучивании 

очень часто преобладает вызубривание, идущее от привычки упражняться 

механически, мало вникая в смысл заучиваемого, то игра в ансамбле этого не 

допускает. 

Память ансамблиста формируется более интенсивно. Ансамблевое 

исполнение наизусть будет способствовать не механическому запоминанию, 

а откроет пути для развития аналитической, логической, рациональной 

памяти (с опорой на фактический анализ). Прежде чем перейти к заучиванию 

ансамбля наизусть партнеры должны понять музыкальную форму в целом 

осознать ее как некое структурное единство, затем переходить к 

дифференцированному усвоению составляющих ее частей, к работе над 

фразировкой, сменой меха, динамическим планам, штрихами и т. д. 

Знание этого особенно необходимо исполнителю второй партии, так 

как она обычно представлена либо аккордовой фактурой, либо подголосками 

и, не имея представления о первой партии, ученик не сможет для себя 

выстроить произведение структурно. Исполнителю второй партии особенно 

необходимо заострить внимание на гармоническом анализе и опираясь на 



гармонию нужно учиться мысленно слышать всю музыкальную ткань 

произведения. 

Ансамблевая игра способствует так же развитию двигательно-

моторных способностей аккордеониста. Благодаря привлекательности 

ансамблевой игры на начальном этапе более легко и относительно 

безболезненно происходит организация игрового аппарата. Учащиеся 

естественным путем осваивают основные приемы звукоизвлечения, 

знакомятся с разными типами фактуры. 

На первый взгляд двигательные навыки при игре в ансамбле 

развиваются достаточно традиционно: тоже постепенное охватывание 

звукоряда, введение все новых и новых ритмов, штрихов и т. д. Практика 

показала, что развитие протекает значительно интенсивнее, и закрепляются 

полученные навыки прочнее т. к. получают мощную поддержку со стороны 

слуха учащегося. 

Всем известна склонность детей к подражанию. Эта склонность может 

принести большую пользу и ученику и педагогу в налаживании необходимых 

удобных игровых движений, в выработке правильной посадки за 

инструментом, в умении достичь певучего звука при плавном ведении меха и 

много другого, т. е. в формировании целого комплекса знаний, умений и 

навыков будущего музыканта. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

Таким образом, рассмотрев развивающие возможности ансамблевой 

игры, можно сделать следующие выводы: 

1. Ансамблевое музицирование способствует интенсивному развитию всех 

видов музыкального слуха (звуковысотного, гармонического, 

полифонического, тембро-динамического). 

2. Игра в ансамбле позволяет успешно вести работу по развитию 

ритмического чувства. Она помогает заложить элементарные основы ритма, а 

также овладеть более сложными метроритмическими категориями (агогика, 

пауза и т.д.) 

3. Ансамблевая игра способствует развитию аналитической, логической, 

рациональной памятью. 

4. Работа над аккордеонным ансамблем интенсивно развивает образное 

мышление учащихся и формирование обобщенных музыкальных понятий. 

5. Ансамблевая игра оказывает положительный эффект на процесс развития 

игровых способностей. 

6. Ансамблевая игра может быть включена в различные виды деятельности 

учащихся в классе аккордеона. 

7. Ансамблевое музицирование представляет форму сотрудничества ученика 

и учителя. Позволяет учесть возрастные и индивидуальные особенности 

учащихся. Выступает как коллективный вид деятельности. 

8. Важным являются: особенность посадки, приемы меховедения, 

достижение синхронности исполнения, работа над артикуляцией, темпо-

ритмическим единством, динамическим разнообразием. 

9. Идейное раскрытие художественного образа, эмоциональная 

насыщенность, поэтическая фантазия, способность переживать исполнение 

музыки, гибкое проникновение в содержание произведения требует в 

ансамбле единства творческой мысли всех исполнителей. Взаимопонимание 

и согласие лежит в основе создания единого плана интерпретации. Умение 

общаться с партнером - обязательный элемент ансамбля. Осознавание 

звучащей у другого исполнителя музыкальной фразы и интонирование 

своего ответа на нее как согласие, сомнение, отрицание и т.п. - и есть процесс 

общения. 



Игра в ансамбле в полной мере отвечает специфике начального этапа 

обучения учащихся, позволяет преодолеть ряд трудностей возрастного и 

психологического порядка. Помогает с первых шагов включить учащихся в 

музыкальную среду. 

Не столь важно, вырастут из участников ансамбля музыканты-

любители или профессионалы, главное это будут люди, приобщившиеся к 

музыке и коллективному творчеству, способные к творческой 

самореализации. Во имя этой цели трудятся тысячи преподавателей и 

музыкантов. 

В заключение хотелось бы сказать, в настоящее время необходима 

концертная деятельность ансамблей для музыкального просветительства, 

популяризации народного исполнительства. Также важна работа с 

учащимися по воспитанию профессиональных качеств. Концертные 

выступления детских ансамблей пользуются успехом у слушателей. Эти 

выступления способствуют приобретению уверенности, чувства сценической 

свободы, прививают вкус и любовь к публичным выступлениям. Все это 

говорит о необходимости на протяжении всего обучения заниматься 

ансамблевым музицированием.  
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