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АННОТАЦИЯ


Цель данной работы ― обобщить длительный практический опыт в освоении творческих методов преподавания и контроля знаний на уроках музыкальной литературы в средне-специальном учебном заведении УО «Новополоцкий государственный музыкальный колледж».
В работе дана классификация типов уроков и методов обучения, в том числе, проблемного и интерактивного. Разнообразные творческие методы и формы работы применяются не только при изучении тем, находящихся в рамках программных требований курса «Музыкальная литература». Они актуальны также на факультативных, внеплановых занятиях.
Проведение уроков в форме ролевых игр, интерактивных и проблемных опросов и объяснений, творческих вечеров, перфомансов, спектаклей позволяют учащимся активизировать нестандартное, творческое мышление, способствует духовному становлению личности, развивает навыки сотрудничества в малой группе.
В ходе внеклассной работы, продолжающей линию программного обучения, расширяется кругозор, обогащается тезаурус учащихся, появляется возможность ярко проявить неординарные способности, стимулируется креативность и артистизм.
Пробужденное, активное мышление учащихся является оптимальным состоянием, как для усвоения нового материала, так и для его закрепления и устойчивого включения в поле уже приобретённых знаний, навыков, умений. Творческие занятия оказываются, таким образом, на порядок более эффективными по сравнению с рутинной практикой «лекторского» чтения.


ВВЕДЕНИЕ


Специфика предмета «Музыкальная литература» такова, что предполагает возможность применения различных методик преподавания. Вопрос о том, какими средствами пользоваться педагогу для более эффективного обучения, имеет немаловажное значение. В современном мире все чаще применяются методы, связанные с интерактивностью, игровыми моментами, методы педагогической драматургии и интенсивного обучения. Они обостряют эмоционально-целостные переживания содержания изучаемого материала, включая каждого из учащихся в психодраму как участника событий. Метод педагогической драматургии способствует присоединению внутреннего мира каждого учащегося к эмоциональной, воспитывающей и развивающей художественно организованной реальности сценического действия, развивает образное мышление.
Целесообразность и эффективность проведения занятий музыкальной литературы с элементами игровых приёмов стала темой данного исследования. Наш опыт показывает, что в современной системе обучения недостаточно творческих форм работы, в том числе в курсе «Музыкальной литературы», что связано, в том числе, с ограничениями в рамках программных требований. Широко используя разнообразные творческие приёмы изучения материала на уроках, мы пришли к выводу, что они способствуют более яркому, выпуклому восприятию материала, более прочному его усвоению. Так, например, метод ролевой игры даёт учащимся возможность проявить свои творческие способности, принять живое участие в изучении материала, сотрудничая друг с другом, включает не только визуальное и аудиальное, но и кинестетическое восприятие материала.
Множество же видов и форм внеклассной работы продолжают и дополняют классную, не являясь, строго говоря, обязательными. Они дают будущим профессионалам много полезного, развивая их инициативу, стимулируя интерес к самостоятельному поиску знаний и умение применять их на практике. Внеклассная работа расширяет музыкальный кругозор, стимулирует индивидуальное творчество и артистизм.
Практика сотрудничества развивает организационные способности учащихся. Этот метод присоединяет к дидактическому общению не только одарённых, но и слабых учеников. Он активизирует фантазию, развивает творческое мышление, способствует духовному становлению личности, пробуждает тягу к новым знаниям, «открывает сердце», т.к. развивает образно-чувственное мышление, эстетическое чувство. Благодаря эстетическому переживанию, во внутреннем мире личности открываются новые возможности совершенствования.
Очень важно формирование у учащихся навыка самостоятельной умственной деятельности. В этом процессе хороший эффект достигается с помощью проблемного метода преподавания, интерактивных игр. 
Актуальность работы связана с её направленностью не только на повышение качества усвоения учебного материала, но и на раскрепощение мышления учащихся, раскрытие их творческого потенциала, формирование креативного типа личности как самостоятельных и профессиональных музыкантов.
Объект изучения ― пути усвоения учащимися информационного поля предмета.
Предмет изучения ― принципы, методы и приёмы активизации и раскрепощения сознания через применение творческих форм работы.
Цель методической работы ― обобщение накопленного учебно-практического опыта в применении творческих методов работы на различных этапах прохождения курса «Музыкальной литературы» а также в прилегающих по тематике к данному курсу внеурочных занятиях.
Задачи
· изучить методическую литературу по вопросам усвоения информации и современным педагогическим технологиям активизации сознания;
· охарактеризовать пути применения интерактивного, проблемного, проектного и ассоциативного методов в курсе преподавания «Музыкальной литературы»;
· систематизировать типы творческих уроков по их месту в курсе «Музыкальной литературы»; 
· описать методы и приемы, способствующие более эффективному усвоению программного материала и углубленному погружению в процессы музыкального творчества;
· показать практическую ценность применения творческих форм работы и возможность долговременного применения полученных знаний. 
В учебно-методической работе применялись общетеоретические методы ― анализ, наблюдение и обобщение.
Структура работы. Работа включает аннотацию, введение, две главы, заключение и список использованной литературы.


ГЛАВА 1
ПРОБЛЕМЫ АКТИВИЗАЦИИ СОЗНАНИЯ УЧАЩИХСЯ:
ТЕОРЕТИЧЕСКИЙ АСПЕКТ


1.1 Многоаспектность курса «Музыкальной литературы»

Курс «Музыкальной литературы» ― один из важнейших компонентов системы специального музыкального образования. Благодаря данному курсу учащиеся не просто приобретают не связанные между собой знания, но учатся применять навыки обобщения, пользоваться «инструментами» теории и практики, анализируя и систематизируя полученные знания. Как пишет Т. Новицкая «Сложность преподавания музыкальной литературы…заключается в том, что в процессе изучения и обучения приходится думать и о душе, и о музыке, как едином целом…Если не будет видения и понимания амбивалентности учебного предмета, то он превратится либо в обременительную “музлитературу”, либо в интуитивно-неопределённую “музыкальную терапию”» [14, с. 8].
В курсе «Музыкальной литературы» приобретается опыт в следующих направлениях:
• видение панорамы искусств, и места музыки в ней;
• оценка значения творчества композитора в контексте явлений эпохи;
• умение ориентироваться в многообразном материале: дидактической, критической, эпистолярной, художественной и т.д. литературе, нотном материале, сопоставляя его и создавая единую картину музыкального явления; 
• умение активно задействовать профессиональные знания, полученные в ходе изучения теоретических курсов: «Теории», «Гармонии», «Анализа музыкальных форм»; 
• навык соотнесения всего музыкального пласта, воспринимаемого учащимися не только в ходе обучения, но и в быту, с классической формой, образцом, т.е. опыт самостоятельного профессионального оценочного мышления.
Кажется важным, чтобы перечисленные выше навыки приобретались не с позиции пассивного слушателя, но в ходе активной интеллектуальной, эмоциональной ― познавательной ― деятельности.
Один из способов активизировать сознание обучающегося ― применение особых (игровых, интерактивных, проблемных и т.д.) форм работы на различных этапах познавательного процесса. В процессе творческой деятельности учащиеся осваивают навыки самостоятельно добывать знания и пользоваться ими.


1.2 Проблемы активации сознания обучаемых в русскоязычной и иностранной литературе

В процессе создания данной работы мы обращались к соответствующей нашим целям и задачам литературе. 
Это литература, посвящённая как теории информации, то есть путям прохождения её в сознание учащихся, так и методам преодоления этого пути. 
В основу разделов, посвящённых теории информации положены труды Н. Винера в интерпретации С. П. Полозова [38].
Разделы, посвящённые методам активизации сознания, опираются на весьма обширный список источников. Так, например, в научном пособии С. С. Кашлева «Интерактивные методы обучения педагогике» даются понятие, классификация и описание интерактивных методов обучения, приводятся технологии проведения занятий, представляющие собой систему интерактивного обучения [15].
Книга А. Ю. Кудряшова «Теория музыкального содержания» раскрывает как саму категорию «музыкальное содержание», так и основные идеи, направляющие историческую эволюцию европейского профессионального музыкального творчества нового времени (XVIII‒XX вв.) ―  от барокко до современности. Данный труд имеет большое количество примеров, содержит ценнейшие сведениями о музыке и обоснованную новаторскую трактовку произведений. Книга расширяет кругозор преподавателя музыкальной литературы и помогает в проведении интересных занятий и решении многих творческих задач [19].
В центре нашего внимания оказался сборник статей «Как преподавать музыкальную литературу в ХХI веке» [14]. В нем обобщен уникальный опыт педагогов как российских, так и зарубежных, предлагаются новые формы преподавания музыкальной литературы. В сборнике помещены оригинальные советы по организации занятий  по музыкальной литературе, повышению их эффективности за счет аналогий со смежными видами искусств, а также использования иллюстративного материала и современных технологий. Например, в статье Т. Новицкой «Сверхзадача музыкальной литературы» предлагаются педагогические приемы, позволяющие активизировать музыкальное восприятие и наблюдать за его проявлениями. Формированию навыка самостоятельной умственной деятельности учащихся путём применения проблемного метода преподавания посвящена статья И. Филипповой, в которой предлагаются также некоторые новые области его применения. Опыт работы ряда педагогов в том же направлении обобщает статья Н. Видикеевой. В статье Т. Рыбкиной предлагаются различные способы активизации эмоциональной сферы учащихся через поиск в области невербальных средств постижения музыки, помогающих её восприятию. Статья Л. Фрейверт и М. Моисеенко оживляет представление о музыкальных формах и стилях через ассоциации с явлениями изобразительного искусства. Заметно повышает эмоциональный тонус урока применение видеосредств, о чем идет речь в статье А. Тихоновой. 
Любопытны с познавательной точки зрения статьи о преподавании предметов, аналогичных музыкальной литературе в музыкально-образовательных учреждениях США и курса истории музыки в Израиле (очерк З. Плавина). Хотя эти курсы обладают своей спецификой, программой, методами работы, некоторые их элементы возможно применять в отечественном курсе «Музыкальной литературы».
Большой интерес представляют книги С. Судзуки «Воспитание талантов» и Дж. Уиллиса «Как научить ребенка легко учиться» [41; 42]. В них сформулированы философия и принципы обучения, способствующие раскрытию природных талантов, даются рекомендации педагогов и психологов, о том, как помочь ребенку стать более сосредоточенным и внимательным на занятиях, повысить успеваемость, проявить активность и творчество на уроках, лучше запоминать материал и научиться продуктивно и творчески мыслить. В этих книгах демонстрируются конкретные примеры поразительных успехов описываемых методик. И хотя речь идет о работе с дошкольниками и школьниками, многое в соответствующей интерпретации можно использовать и в профессиональной деятельности на уроках музыкальной литературы в музыкальном колледже. На наш взгляд, эти книги должны быть настольными у родителей и педагогов на всех уровнях обучения.
Приведённый далеко не полный перечень литературы, посвящённый вопросам успешного усвоения информации через активизацию сознания обучаемых, свидетельствует о значительной мере проработанности данной темы.
Проблема видится в возможности практического применения разнообразных творческих форм работы в курсе «Музыкальной литературы».
Прежде всего, трудности практического внедрения связаны с лимитом времени, предписанным официальной программой при большом объеме рекомендуемых к освоению тем. С другой стороны, учащиеся всё чаще проявляют склонность к инертному мышлению, готовность «на веру» принимать суррогат истины (сокращённые варианты литературных шедевров, «выдранные» из контекста цитаты в постах соц. сетей…), не запоминают информацию (зачем, если есть интернет?), не подвергают усвоенное критической оценке, не умеют связывать в единую картину факты, полученные при прохождении различных тем, курсов, предметов.
Пути к преодолению как первой, так и второй проблем видятся в следующих направлениях:
• применение микроигровых, микроинтерактивных форм работы в уроках всех типов с учащимися различного уровня;
• реализация полноформатных творческих проектов на выборочных уроках с «продвинутыми» группами;
• привлечение учащихся с различными способностями к реализации творческих проектов во внеурочной деятельности.
Для адекватной и последовательной реализации намеченной программы требуется понимание примарных основ механизма усвоения информации, чему и посвящён следующий раздел данной работы.

1.3 Путь усвоения информации

Прежде чем коснуться конкретных игровых форм освоения и закрепления информации, рассмотрим подробнее механизм её проникновения в сознание. Путь этот связан с преодолением различного рода «фильтров» (см. Схему 1[footnoteRef:1]). [1:  Данная схема опирается на теорию информации Н. Винера, освещённую в применении к музыкальному искусству, в частности, в работе С. П. Полозова [38].] 


Схема 1. Путь прохождения информации
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Прежде всего, сознанием преодолевается фильтр, связанный с отсеиванием лексико-синтаксических элементов как бессмысленного набора «шумов». Причиной отсеивания информации на этом уровне могут быть отвлекающие звуки как внешнего, так и внутреннего происхождения. При соблюдении норм расположения и оборудования учебных классов, а также умении в достаточной мере концентрировать внимание эта составляющая фильтра легко преодолевается. Ещё одна причина ― непонимание значения слов и лексических конструкций (так сознание отключается, когда мы слышим речь на незнакомом нам языке). Недопустимо, чтобы непонятные или незнакомые слова и выражения преподавателя просто отфильтровывались, сбрасывались со счетов. Преподаватель ответственен за полное понимание каждого нового или, возможно, знакомого, но употребляемого в незнакомом контексте термина, контролирует правильность и чёткость произнесения имён, названий иностранного происхождения и т.д. Хорошим результатом прохождения этого уровня будет осознание нового и, по возможности, его включение в устойчивый кругозор учащихся.
Семантический фильтр ― совершенно не связан с физиологией, но подразумевает прямое задействование тезауруса учащихся. На этом уровне отсеивается как незначительная та информация, которая не является новой в познавательном смысле. Новизна может быть принципиальной или ситуативной ― незнакомые явления, понятия, термины или знакомые, но в новом ракурсе. Несоблюдение баланса между знакомым и новым в любую сторону ведёт к значительным потерям при усвоении информации. Слишком много знакомого ― сознание расслабляется и отвлекается. Много нового ― не успевает связывать известное и новое, устаёт и также отвлекается.
Прагматический фильтр ― оценочная функция разума, предлагающего отнести информацию к полезной или бесполезной, интересной или скучной, яркой или тусклой. Перечисляя характеристики оцениваемой информации, мы затронули как логические параметры, так и психоэмоциональные. Таким образом, несмотря на название фильтра «прагматический», при его прохождении задействуются различные механизмы восприятия, учитываются разноплановые характеристики материала. Совершенно не нужно и невозможно, чтобы вся информация была оценена учащимися как одинаково яркая, полезная, интересная. Умение выстроить иерархию отношений, градацию ценностей ― основной необходимый навык на данном этапе, являющийся залогом полноты запоминания. Задачей же преподавателя является такое построение занятия, при котором акцентированными оказываются нужные и важные моменты, оттеняемые менее значительными, но связанными с главными логичным образом.
Общая задача преподавателя при усвоении информации ― сделать её потери наименьшими. Сконцентрируемся на решении проблемы эффективного преодоления фильтров. Для достижения наибольшей эффективности занятий необходимо иметь в виду три этапа познавательной деятельности ― информационно-фактологический, оценочный и теоретически-обобщающий.


1.4 Основные принципы и методы преодоления информационных фильтров

Этап первичного понимания и накопления фактов. На любом этапе принятия информации залогом успешности служит заинтересованность, поэтому речь пойдёт не столько о методах разъяснения, привлечения внимания, акцентуации нового, сколько о способах создания высокой мотивации к узнаванию нового и его запоминанию.
Отдельные методы разъяснения и акцентуации нового ― такие, как повтор, выделение интонацией, динамикой голоса, создание ассоциаций и т.д. ― сами по себе являются элементами традиционной методики преподавания в лекционной форме.
Уделим большее внимание созданию контекста, при котором узнавание превращается из пассивного процесса в активный. Суть задачи состоит в том, чтобы помочь учащимся ощутить потребность восполнить пробел между имеющимися знаниями и тем, что нужно познать, то есть учащиеся должны осознать необходимость самостоятельно приобрести новые знания, на данном этапе, фактологического характера.
Простейшие методы ― грамотно заданный наводящий вопрос, поставленная задача или намеренно созданная интрига, разрешение которых предоставляется учащимся. Так, например, обрисовав особенности доглюковской оперной драматургии можно подвести учащихся к вопросу о необходимости реформы жанра, предложить им предположительно наметить направления изменений и уже затем дома, самостоятельно выявить основные направления глюковской реформы, сделав короткий доклад «Оперный реформатор К. В. Глюк». Можно действовать противоположным образом, рассказав о реформе, предпринятой композитором и предложив учащимся самостоятельно найти причины, повлекшие обновление, сделав доклад «Формирование Глюка как оперного реформатора»[footnoteRef:2]. [2:  По аналогии можно осваивать и реформаторство других композиторов  ― Вагнера , Глинки, композиторов «Могучей кучки», Стравинского и т.д.] 

Более сложной формой реализации подобного проекта могут быть не доклады, а интерактивное преподнесение информации, когда часть учащихся подбирает сведения по одной части «интриги», а вторая, по другой. Преподаватель направляет беседу, инсценировку или другую творческую форму работы, создавая ситуацию рождения истины «здесь и сейчас».
Диалог может служить хорошим способом закрепления материала, когда учащиеся уже получили информацию в пассивной форме от педагога на лекции или дома из учебника. Таким образом, полученные знания, будучи произнесены в ситуации дискутирования, полемики, необходимости дать точный и убедительный ответ, закрепляются в сознании более прочно, так как невозможно выражать убеждения не понимая того, что говоришь.
Для педагога очень важно, чтобы был выдержан баланс между осмысленной речью «своими словами» и речью, наполненной важными специфическими терминами, объясняемыми самими учащимися. Лёгкой и забавной игрой, при которой одна часть учащихся произносит определение, а другая называет термин (периодически меняясь местами) можно прочно закрепить эту часть усвоения информации, успешно преодолев лексико-синтаксический и семантический фильтры.
Этап оценки информации связан с соотнесением некоего эталона ― обобщённого представления о концепции стиля, мировоззрения, личности, музыкального явления, произведения ― и конкретного рассматриваемого объекта. Для того, чтобы сознание откликнулось на информацию как полезную и важную (действие прагматического фильтра), данные должны содержать элемент «открытия», «сенсации». По словам Л. А. Мазеля «…само понимание художественного творчества, господствующее в европейском искусстве последних столетий, предполагает, что художник призван сказать своим произведением нечто такое, что раньше в искусстве (или в данном его виде) сказано не было либо, во всяком случае, не было так сказано» [22, с.138]. 
Подобным образом, выявление специфических черт каждого конкретного объекта рассмотрения, включающее эвристические открытия, способствует яркому и полноценному запоминанию наиболее важных сторон осваиваемого материала. Концептуальное открытие или открытие частного порядка, новаторство как бунт или подрыв основ изнутри, монолитность биографических и музыкальных событий или их параллельность ― лишь некоторые параметры оценки на данном этапе освоения информации, связанном с анализом полученных данных.
Здесь также важно включение активного сознания учащихся, например, через применение метода проблемного обучения. Так, возможно поставить следующую проблему: «Примат программности или чистой музыки?». Для этого определяется тема произведения первого порядка, то есть лежащая за пределами данного вида искусства, в произведении программного типа (один из возможных объектов ― цикл Прелюдий К. Дебюсси). Затем, перед учащимися ставится задача определить ценность исключительно музыкальных средств выразительности в создании образов, то есть найти темы второго порядка ― чисто музыкальные. Важная задача ― намеренно избегать привлечения звукоизобразительных или других эпитетов не из области музыки. Сделать вывод о характере соотношения программного и «чистого» начал в музыке Дебюсси, в том числе о целесообразности замысла композитора, связанного с расположением названий в виде постскриптумов. Возможен и обратный эксперимент. Не называя программного названия, опираясь лишь на музыкальный образ попытаться дать названия прелюдиям.
Ценность знаний, приобретённых путём активного участия в решении проблемы или проведения эксперимента, увеличивается во много раз по сравнению с переданной пассивно в ходе лекций.
Оценочные выводы, то есть выводы возникшие в ходе сравнения, не следует формулировать прямолинейно и однозначно-упрощённо (например: «Лист ― романтик, а значит, в его музыке однозначно превалирует программмность и это плохо/хорошо»). Важно понять явление во всей полноте его возможной противоречивости. Собственно, оценивание производится в ходе сравнения каждой стороны объекта и некоего эталонного представления о ней, которое может быть, в свою очередь, подвергнуто сомнению в ходе реального исследования. При этом не следует избегать оправданно критических оценок отдельных сторон рассматриваемых объектов.
Теоретически-обобщающий этап предполагает умение свободно пользоваться приобретёнными знаниями, делая собственные открытия, сравнивая или связывая самостоятельно явления различных эпох, стилей или же вообще различного порядка. Выход на данный этап лежит за пределами изображённой выше схемы и означает успешное преодоление всех обозначенных фильтров.
На этом этапе естественно пользоваться легко и точно приобретённым комплексом терминов, за которыми стоят явления и понятия.
На теоретически-обобщающем этапе перед учащимися можно ставить следующие задачи, реализуемые в различных творческих формах работы: целенаправленный поиск некой инвариантной составляющей, например, в симфонии Моцарта № 40 g moll (часть, в которой содержится генеральная идея произведения). Проблема выхода инвариантного начала на новый уровень за счёт средств различных видов искусства («Подход к тексту в романсе М.И. Глинки «Я помню чудное мгновенье»). Или: «Чем объясняется сонатная форма в увертюре к опере В.А. Моцарта «Свадьба Фигаро?», а затем ―определение общих законов комической оперы как путь к комической опере ХIХ–ХХ веков. Или: «Для чего М. Мусоргскому в «Картинках с выставки» понадобилась «Прогулка?», «Борис Годунов ― особая личность ― особенности музыкальной форма ― психологическая характеристика героя». Чем руководствовался И. С. Бах, назвав концерт «Итальянским» (в ответе должно быть несколько позиций ― итальянская музыка Барокко, творчество А. Вивальди и связь с биографией). Доказать, что «Жизнь за царя» М. Глинки ― действительно первая русская классическая опера» и т.д.
При выполнении подобных задач можно прорисовывать схемы произведений, графически изображать детали, придумывать знаки и т.д., подобно тому, как касталийские интеллектуалы из романа Гессе «Игра в бисер» выстраивали свои партии игры, пользуясь символами и знаками.


ГЛАВА 2
ТВОРЧЕСКИЕ ФОРМЫ РАБОТЫ
В КУРСЕ «МУЗЫКАЛЬНОЙ ЛИТЕРАТУРЫ»
И ПРИЛЕГАЮЩИХ К НЕМУ ВНЕУРОЧНЫХ ПРОЕКТАХ:
ОБОБЩЕНИЕ ПЕДАГОГИЧЕСКОГО ОПЫТА

Данная глава содержит обобщение личного педагогического опыта. Здесь мы попытаемся представить в сжатом виде опробованные нами формы творческой работы. Несмотря на практическую направленность главы, считаем необходимым обзорно осветить основной комплекс принципов, методов и приёмов используемых нами педагогических технологий, нацеленных на решение проблемы активизации учащихся на занятиях по музыкальной литературе, увеличение процента их самостоятельности в добывании знаний и умения применять добытые знания в своей практической деятельности.

2.1 Методы раскрепощения и активизации мышления в современной педагогике

Передовые педагогические технологии позволяют преподавателю управлять учебно-познавательной деятельностью учащихся, стимулируя их активность и творческий поиск. Восприятие контекстуальных сведений, биографических данных, музыки, анализ её выразительных средств, работа с нотным текстом и прочее ― всё это может стать территорией для активной мыслительной деятельности учащихся, преподаватель же выступает  в качестве организатора поискового процесса, а не транслятора знаний. Необходимым качеством как для педагога, так и для учащихся, в этом случае, является открытость к восприятию и обсуждению различных точек зрения, в том числе и предлагаемых самими учениками, обеспечивающая реализацию педагогики доверия.
Педагог помогает учащимся формулировать гипотезы, теоретические положения, развивая их логическое мышление. И если сегодня ученик ещё не может самостоятельно решить проблему и справляется только с помощью педагога, то завтра эти знания и умения станут его собственными ― перспектива, называемая в психологии зоной ближайшего развития.
Огромную эффективную роль в активизации музыкального восприятия и формировании навыка у учащихся самостоятельной умственной деятельности играют проблемный метод преподавания, интерактивные игры, а также представление о музыкальных формах и стилях через ассоциации с явлениями изобразительного искусства, дизайна, пластических видов искусства. Кроме того, весьма эффективно использование элементов метода проектной деятельности.
Проблемный метод обучения. Суть проблемного метода в том, что преподаватель моделирует проблемные ситуации, учащиеся их анализируют и самостоятельно делают выводы и обобщения, что требует от обучаемых активной мобилизации их мыслительных способностей, а от преподавателя ― владения методикой управления диспутом, умения точно формулировать вопросы, давать грамотное направление поиску.
По словам М. И. Махмутова, «такая форма проблемного обучения, как поисковая (эвристическая) беседа выделяется единством воспроизводящей и творческой познавательной деятельности, необходимостью сочетать индуктивный и дедуктивный методы умозаключений» [26, с.12].
Основой для создания проблемных ситуаций могут служить самые разнообразные темы: биография композитора, конкретное произведение, музыкальные формы и жанры, отдельные элементы музыкального языка и т. д., всё обусловлено принципом целесообразности. Опорой для применения проблемного метода служат имеющиеся знания по всему комплексу музыкальных дисциплин. 
Метод интерактивности включает обязательное наличие целенаправленных взаимодействий и взаимовлияния участников педагогического процесса. С. С. Кашлев пишет: «Взаимодействие понимается как способность человека “принимать другого”, представлять, как его воспринимает партнёр по общению или группа, и, соответственно интерпретировать ситуацию и конструировать собственные действия» [15, с. 36].
Таким образом, в основе этого метода лежит высокая интенсивность коммуникации (общения), смена и разнообразие видов деятельности, целенаправленная рефлексия. Методы рефлексивной деятельности направлены на фиксирование участниками состояния своего развития, на оценку эффективности состоявшегося взаимодействия.
Условиями возможности реализации интерактивного обучения являются:
1. создание благоприятной атмосферы, организации коммуникации (общения);
2. применение методов обмена деятельностью;
3. методов мыследеятельности;
4. методов смыслотворчества;
5. методов рефлексивной деятельности;
6. игровых методов.
Ещё один важный момент в интерактивном обучении ― оценка учащимися своих знаний и себя, своей работы на уроке, своей подготовки к занятиям по пяти позициям (можно в цветовой гамме):
1. эмоции (перечислить);
2. статистика (анализ своего ответа);
3. позитив (описать свои ответы с точки зрения позитива);
4. негатив (что не удалось и почему, в чём причина, важно, когда ученики оценивают недостатки как недоработку, что-то надо ещё почитать, послушать, ощущают нехватку знаний);
5. критика (оценить свои ответы, свои знания и себя с критической стороны. Здесь главное вывод: что бы сделали по-другому).
Такая «ментальная стимуляция поможет учащимся понять новый материал и связать его с тем, что они уже знают», по словам Д. Уиллиса [42, с. 218].
Проектная деятельность предполагает умение выстроить некое «дерево», где ствол дерева ― тема проекта, корни ― причины возникновения проекта, ветви ― предположения последствий проблемы, листья ― обоснования, аргументы и т.д., а затем, на основании созданной модели, осуществить реализацию (защиту разработанного проекта). Умение выстроить конструкцию от этапа первичной идеи до практической реализации очень важно в будущей профессиональной деятельности любого музыканта.
Арт-ассоциациям уделим в этом разделе немного больше внимания, как приёму, могущему быть составляющим элементом любого из вышеприведённых педагогических подходов. В современной музыкальной педагогике существует много различных музыкально-пластических приёмов развития слуха и творческих способностей: Жака Далькроза, Карла Орфа и др., но они, обычно, применяются на уроках хора, сольфеджио, специальности. Музыкальная литература остаётся на периферии этих процессов, хотя корректное использование пластических приёмов в процессе слушания и восприятия музыки может весьма обогатить и расширить средства её познания. Свободное передвижение предметов и людей (свободное дирижирование не только руками) в классе поможет уйти от штампов и от традиционного аналитического подхода к музыке, так как эмоция напрямую связана с жестом. Методы пластического моделирования активизируют интерес учащихся к занятиям, стимулируют разнообразные внеклассные формы творчества ― музыкально-танцевальные диспуты, исторические балы, музыкально-танцевальные спектакли в костюмах, с пантомимой, декорациями, с привлечением зрителей стать участниками, то есть с организацией перформанса.
Можно рассмотреть музыку в ракурсе живописи и дизайна ― связь музыкальной формы и пространственных представлений. Например, трёхчастная репризная форма АВА ассоциируется с картиной Тициана «Святой Себастьян», где главная фигура располагается в центре, а от неё и опять к ней ведут все линии, по которым следует наш взгляд: композиционный центр, затем второстепенные детали, фон и возвращение к главной фигуре. Так образуется структура, сходная с трёхчастной репризной формой. Рондальность как отход и возращение к основному элементу, то есть вращение, кругообразность также встречается в живописных композициях. Например, в картине И. Репина «Не ждали» фигура ссыльного выделена цветовым и световым контрастом, большим расстоянием между ней и другими участниками сцены. Не ощущается связанность других фигур между собой, их взгляды устремлены к фигуре ссыльного, возникает аналогия с музыкальной структурой: А  В  А  С  А  D…
Картина Э. Дега «Голубые танцовщицы» ― представляет вариационность ― на картине изображена одна модель в разных позах. Как цикл воспринимаются исторические полотна Сурикова (сонатное allegro может ассоциироваться с картиной В. И. Сурикова «Утро стрелецкой казни»).
Архитектура и музыка – можно сравнить творчество Баха и стиль барокко (готика), архитектуру модерна с её полистилистикой и музыкальные композиции ХХ века.

2.2 Типы уроков и форм работы на различных этапах прохождения курса «Музыкальной литературы»

Данный раздел методической работы содержит собранные в виде таблиц успешно опробованные виды творческой работы на уроках музыкальной литературы. В приведённых ниже таблицах типы уроков распределены : 1) по виду занятия (обзорно-вступительное, биографическое, изучение музыкального произведения, обобщающее, контрольно-итоговое, дополнительные формы работы); 2) по степени традиционности (от традиционных к более творческим, требующим интерактивного взаимодействия).
Учитывая дефицит времени, будем иметь в виду, что речь не всегда идёт о полноформатных уроках, но о применении компактного блока указанной направленности на протяжении части урока или же во внеклассных занятиях. 
	Вступительное, обзорное занятие

	1
	Установочная лекция

	2
	Рассказ-информация

	3
	Лекция-беседа

	4
	Проблемная лекция

	5
	Обзор-панорама (различные виды искусств в их взаимосвязи)

	6
	Фольклорная панорама

	7
	Доклады учащихся

	8
	Урок-хроника

	9
	Урок-репортаж

	10
	Урок-конференция

	11
	Разговор у книжной полки (урок-презентация)

	12
	Музейная экспозиция

	13
	Деловая игра (ролевая или ситуационная)


Таблица 1. Типы вступительных занятий
	Урок биографического типа

	1
	Рассказ-информация

	2
	Рассказ современника композитора: художника/поэта/актёра

	3
	Беседа по прочитанному с выделением ключевых положений и фактов 

	4
	Биография композитора в музыковедческих исследованиях и в популярной литературе (сравнительная характеристика, диалог у книжной полки)

	5
	Доклады учащихся (творческий портрет)

	6
	Рассказ учащихся о композиторе воображаемой категории слушателей

	7
	Урок-хроника

	8
	Урок-репортаж

	9
	Урок-диспут

	10
	Урок-инсценировка (биография в диалогах и воспоминаниях современников)


Таблица 2. Типы биографических занятий

	Урок по изучению музыкального произведения

	1
	Лекция с музыкальными иллюстрациями

	2
	Рассказ-подготовка слуха

	3
	Лекция-беседа по прослушанному произведению

	4
	Доклад с иллюстрациями (учащихся)

	5
	Проблемный анализ (индивидуальная работа по проблеме, определённой педагогом)

	6
	Проблемный анализ (групповая работа учащихся: поиск проблемы, её формулирование и решение, урок-диспут)

	7
	Предвосхищение восприятия программного инструментального произведения или романса методом создания условной формы с последующим анализом авторского и собственного варианта.

	8
	Проектировочная работа (создание либретто для оперы)

	9
	Творческое освоение жанра (создание композиционного плана оперы, симфонии, концерта и т.д.)

	10
	Урок-инсценировка произведения вокального жанра (найти интонацию, жест, придумать план декорации и цветовое решение сцены)


Таблица 3. Типы занятий по изучению музыкальных произведений


	Типы работы на контрольных уроках

	1
	Фронтальный опрос (ежеурочный, в начале и конце урока):
• факты, • терминологический ряд, • периодизация, особенности

	2
	Письменный экспресс-опрос

	3
	Целевой опрос как контроль развития речи и логики

	4
	Коллоквиум по избранной теме (эксперты ― комиссия учащихся)

	5
	Музыкальные викторины:
• общая ориентировка (название, автор);
• подробная ориентировка (раздел, структура, тематизм, тональность, время создания, дополнительные сведения);
• стилевая викторина (авторы различных стилей, эпох, возможно включение не пройденных на уроках произведений);
• жанровая викторина;
• тембровая викторина

	6
	Визуальные викторины:
• по набору фактов или дат восстановить картину (разложить карточки);
• географическая (восстановить картину по географическим названиям);
• литературная (по отрывкам текста установить период, событие);
• нотно-вербальная (по отрывкам нот или текста к ним установить произведение, автора);
• портретная галерея (возраст композитора, творческое окружение, эпоха)

	7
	Специализированные формы контроля (научно-методический семинар) с привлечением музыкально-теоретических, общественно-политических, образно-эмоциональных, иллюстративных аспектов и материалов:
• педагог устанавливает, какие формы работы и как выполнять;
• учащиеся управляют проведением семинара

	8
	Занимательные формы опроса:
• игра тем «музыкальная цепочка» (побеждает тот, кто сыграет больше и интереснее);
• КВН (группа делится на команды, заранее заготавливают вопросы по теме и формы «ответов»: презентация, блиц-турнир и т.д.);
• Что? Где? Когда? «Знатоки» против группы: группа готовит вопросы, «знатоки» выбираются по жребию или по желанию. Оценки выставляются как за ответы, так и за интересные, креативные вопросы;
• конкурс на лучшее исполнение изучаемых произведений или произведений какого-либо композитора (с краткой аннотацией);
• «Мюнхгаузен» ― зачитываются рассказы о жизни композитора, его творчестве, об эпохе и т.д., но в рассказ специально вносятся ошибки, не очень заметные. Учащиеся должны эти ошибки найти и исправить (устно). Время проведения ― до пяти минут (блиц);
• игра-аукцион (по терминам);
• составление кроссвордов, загадок, ребусов, шарад (составляют и разгадывают сами учащиеся)


Таблица 4. Формы контроля знаний


	Типы письменных и устных работ, направленных на развитие речи

	1
	Рассказ (о композиторе, произведении, исполнителе и т.д. Проверить могут сами учащиеся. Учить выделять главное. Время проведения ― 5‒10 минут)

	2
	Домашнее изложение по прочитанному материалу

	3
	Реферат по книге или обзор литературы по данному композитору

	4
	Сочинение на данную или свободную тему

	5
	Сказка (отклик-воображение на прослушанную музыку)

	6
	Критический анализ (сравнительная характеристика исполнений, редакций в классе и дома)

	7
	Тесты (составляют учащиеся с вариантами ответов: или закончить фразу, или из предлагаемого материала выбрать нужное для правильного ответа)

	8
	Создание сценарного плана (опера, балет и т.д.). Опыт освоения принципов композиции и драматургии, различных форм и жанров, работа как индивидуальная, так и по группам


Таблица 5. Дополнительные задания, развивающие речь и логику

	Профессиональные заготовки для долговременного пользования

	1
	Словарь выразительных определений

	2
	Выписки цитат, «крылатых фраз», образных высказываний (карточки)

	3
	Банк данных на карточках ― факты из биографии, схемы анализа произведений, сведения из истории создания произведений и т.д.

	4
	Справочные схемы ― эталоны по формообразованию (простые формы, сложные, свободно-смешанные, сонатные, полифонические и т.д.)

	5
	Классификационные списки произведений (карточки заполняются учащимися постепенно, по мере ознакомления с различными формами и жанрами). Группируются произведения по принципам:
• композиционной общности;
• жанровой общности;
• стилевой общности;
• степени нормативности

	6
	Хронологические таблицы по творческому пути

	7
	Историко-хронологическая схема (полная картина развития музыкального искусства какой-либо эпохи; создаётся учащимися постепенно)

	8
	Информационные карточки по творчеству отдельных композиторов

	9
	Информационные карточки по каждому жанру в его ретроспективе


Таблица 6. Дополнительные формы работы,
нацеленные на долговременную профессиональную деятельность


2.3 Некоторые комментарии и рекомендации к реализации творческих форм работы

В данном разделе более подробно рассмотрены отдельные типы уроков, как из перечисленных выше, так и родственных им. Описываемые методы могут быть реализованы и в связи с несколькими этапами прохождения курса «Музыкальной литературы», и соответствовать лишь одному из них.
Урок-хроника. Его цель ― воссоздать атмосферу или панораму времени глазами современника. Учащиеся представляют себя летописцами, реконструируют прошлое, например, по следующим по темам: «Русская культура XVI‒XVII вв.», «Французская революция и Л. ван Бетховен», «Рахманинов и его время». Материалом могут служить исторические факты, литературно ― исторические хрестоматии, альбомы, материалы и документы. Можно воссоздать панораму времени глазами современника через мемуары композиторов («Записки» Глинки, «Мемуары» Берлиоза и т.д.), т.е. через субъективное восприятие событий. Учащиеся должны представить себя воображаемыми современниками или самим композитором. Таким образом, подобный тип урока применим и при прохождении биографии композитора.
Урок-конференция, урок-семинар ― ряд кратких докладов на научно-сформулированные темы (темы даются педагогом или выбираются учащимися), в частности обзор литературы по темам вводных и биографических занятий. Цель урока – развитие научного мышления.
Урок-разговор у книжной полки (презентация) ― предполагает умение учащихся продемонстрировать библиотечку по теме. Учащиеся просматривают не менее двух книг ― одна монографическая, другая популярная. Каждую книгу кто-то представляет в виде реферата или краткого доклада. Свой совет учащийся начинает со слов: «Я понял, прочитав книгу, что…». Остальные учащиеся обсуждают реферат, оценивают его. Заполняется карточка в банк данных.
Урок «Музейная экспозиция» ― несколько учащихся и преподаватель представляют класс как музей. Экспонатами являются документы, репродукции, портреты, предметы быта и т. д. Предлагаемые темы: «Западноевропейское искусство XVIII в.», «Русское искусство доглинкинской поры», «Искусство “серебряного” века» и т.д. Учащиеся разделены на команды и оценивают точность соответствия экспонатов эпохе и стилю.
Уроки-инсценировки биографического типа можно проводить как внеклассные занятия, например, организовав спектакль «Ф. Шопен и три его Музы: три новеллы, три истории любви», или вечера о С. Рахманинове («Белая сирень»), о М. Глинке («Глинка и его современники» ― вечер в салоне), «Зинаида Волконская ― царица муз и красоты» и т.д. 
Урок-игру «Музыкальная гостиная» организуют с различными атрибутами, предметами. Вопросы педагога: «Что бы учащиеся поместили в этих гостиных ― «Петербург М. И. Глинки», комната Шопена, Шумана, Прокофьева и т.д. (обязательно вместе с музыкой) и почему именно это.
Урок-реконструкцию можно выстраивать как диалог учащихся ― один учащийся задаёт вопросы, остальные отвечают. Реконструкция творческого пути композитора, типа его творческой личности производится по книгам, статьям, монографиям, альбомам, эпистолярному наследию, мемуарам, дневникам, музыкальным произведениям. Темы: «Разговорные тетради Л. ван Бетховена», «Смертные и бессмертные возлюбленные Бетховена» «Стравинский в Диалогах», «Труды и дни М. Мусоргского» и т.д. то.
Урок-интервью по творческому пути композитора ― необходимо задавать вопросы друг другу (беседа, анкета, диалог). Заключительный урок по теме можно построить в форме диалога с композитором, размышление о нём, например, о Р. Вагнере, о К. В. Глюке, о Л. ван Бетховене и т.д. Важно, чтобы учащиеся при подготовке к этим творческим заданиям, прочитали дополнительную литературу, послушали музыку вне программы, использовали предметно ― изобразительный ряд (мультимедиа, ноутбуки).
Урок-диспут ― предполагает активную полемику по «острым» вопросам: «Мусоргский и «Могучая кучка»», «Чайковский и Танеев», «Жалеть ли нам Снегурочку» и т.д.
Урок по изучению музыкального произведения с проблемным анализом. Проблемы могут быть различной сложности. Например: «Почему М. Мусоргский называет “Бориса Годунова” не оперой, а “народной музыкальной драмой?”». Или: «Если “Борис Годунов” содержит судьбы человеческие и судьбы народные, как это можно выявить через интонационную сферу». Итогом может стать письменная работа, в которой учащиеся обобщают свои «открытия» в связный рассказ. Вариантом может быть игра «Угадай сцену (действие, номер) из пройденной оперы ― группа делится на команды, одна команда даёт устное описание характера и средств выразительности задуманного, а другая узнаёт (возможно изобразить в виде намёка, символа).
Постановка проблемы, подготавливающая прослушивание музыкального произведения. Можно обратить внимание учащихся на цикл Сен-Санса «Карнавал животных», пьеса «Черепаха». Учащиеся отвечают на вопросы: какие средства выразительности могут создать образ (тема, регистр, звучность и т.д.). Проблема: доказать, что эти средства характеризуют медлительность, а не задумчивость. Сен-Санс создаёт остроумную пародию на канкан, т.е. танец быстрый, а используются все эти средства в медленном темпе. Вывод ― создание музыкального образа состоит не в механическом соединении стандартного набора элементов музыкального языка. Это всегда новая находка, неожиданность, интересный творческий процесс.
Ассоциативная настройка слуха. Например, при изучении ХТК И.М. Баха, при разборе прелюдии C dur из I тома, поставить перед прослушиванием цель ― сосредоточиться на собственных впечатлениях и чувствах, следить в процессе восприятия музыки за ассоциациями и рефлексиями, возникающими параллельно прослушиванию музыки и по его завершении описать музыку словами, подобрать эпитеты, слышать пространственно-временные планы музыкального становления и воплощения, интонации, ритмы, гармонию, специфические краски (подбирать иллюстрации, делать карточки), учиться слушать не только музыку, но и свои эмоции, научиться рассказывать о возникших реакциях (их можно записывать, зарисовывать). 
Проектная работа. Например, реализация проекта «Если бы вдруг машина времени перенесла М.И. Глинку в XXI век, то какую бы оперу он написал?» К тому же типу творческой работы относится составление сценария ― своего либретто на сюжет какой-либо оперы («Снегурочка», «Пиковая дама» и др.) или фильма о жизни и творчестве И.С. Баха, Ф. Шуберта, Д. Шостаковича. Цель данных уроков ― развитие способностей к творческому воображению, к открытию явлений в восприятии, фантазии, вживанию в образ через призму собственного отношения, например, создание кинофильма в любой форме с привлечением мультимедиа.
Проект-микроигра «поле», «Сыграем в театр». Цель ― набросить «сетку» на явление, чтобы представить жанр (оперу, балет) в целом, сгруппировать и организовать создателей, исполнителей, представить драматургию, атрибуты театра, театральное действие, сферу бытования. Суть работы при реализации подобного проекта ― развитие творческих способностей и профессионализма учащихся, приобретение ими навыков оценочного мышления, умение пользоваться профессиональными знаниями, развитие научного аналитического мышления и обучение контактированию, так как работа в группе вырабатывает у учащихся навыки иметь собственное мнение, слушать и уважать чужое, свободу мышления, понимают необходимость самостоятельного приобретения новых знаний, учатся правильно работать с конспектом и учебником, точно отвечать на поставленный вопрос и овладевают специальной терминологией.
Игра «Угадай мелодию» ― проводится в виде викторины по командам, на которые делится группа, викторины готовят сами учащиеся.
Игра «Слабое звено» ― учащиеся после блока вопросов по теме сами определяют, кто был лучшим, а кто худшим (анонимно пишут на листке) и определяют победителя. Можно определять знание музыки по нотным примерам (индивидуально).
Игра-ассоциация в ходе анализа музыкальных произведений ― сочинить или назвать сказки в той или иной форме, соответствующей форме произведения. Форма рондо ― «Колобок», «Сказка о рыбаке и рыбке», «Репка». Или произведение напоминает форму сказки «Волк и семеро козлят» ― вариации.
Целостный анализ произведения по схеме (схема предложена Б. Иосифом [14, с. 30]) . Цель ― побудить учащихся самостоятельно анализировать произведения письменно и устно. При выполнении анализа работают все учащиеся, а не какая-нибудь инициативная группа.

Целостный анализ музыкального произведения
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Игра «Портреты» ― интуитивное понимание другого человека через умение различать и слышать звучания своего внутреннего мира – из нескольких портретов выбрать тот, который бы соответствовал герою, или же представить тональный, интонационный строй и подобрать музыку (из пройденного) к портретам. Учащиеся высказывают свои представления, объясняют выбор и соотношение видимого и слышимого.
Игра «Параллели». Можно начинать занятие с блиц-опроса ― вопросы и музыка, интеллектуальная разминка по выстраиванию ряда: музыка ‒ живопись – литература. Например: Л.ван Бетховен – Делакруа «Свобода на Баррикадах» –Гюго «Гаврош» (из романа «Отверженные»).
Интерактивный тренинг. Его цель ― развитие компетентности и профессионального поведения в общении. Очень эффективной является стратегия обучения, при которой учащимся даются различные задания и упражнения с использованием интерактивных методов. Процесс тренинга включает парную, подгрупповую и коллективную деятельность участников. При этом формируется чувство группы как свободное общение. Например, из отдельных звуков, слов, букв составлять темы, даты, имена, названия и др. Или провести групповую реабилитацию: беседу, дискуссию, диспут: «Что было бы, если бы Моцарт не уехал в Вену» или «если бы он прожил дольше». «Каким было бы творчество Бетховена, если бы не было французской революции», «Каким было бы творчество А.Н. Скрябина, если бы он дожил до Октябрьской революции и гражданской войны» и т.д.
Рефлексивный круг ― рассказ о своём эмоциональном состоянии по ходу занятий и в его конце ответить на вопрос: «Что нового вы узнали, чему научились?» (причины) «Как вы оцениваете своё участие в занятии» (педагог подводит итог, можно с цветом). Цель этого метода ― отражение душевного, эмоционально-чувственного состояния. Возникает обратная связь, если анализирует педагог.
Ещё один приём интерактивного обучения ― цепочка пожеланий: конверты и три листочка разных цветов ― зелёный (что сегодня было удачным), серый (что не удалось), жёлтый (что надо сделать для устранения недостатков). Итог подводится в конце занятия.

В ходе изучения курса «Музыкальной литературы» задания постепенно усложняются и тогда создаётся возможность проследить, как меняется уровень знаний, развивается способность самостоятельного музыкального мышления, самовыражения, расширяется общекультурный кругозор, воспитывается пытливость ума.
Перечисленные и прокомментированные формы усвоения и контроля материала дают педагогу возможность выявить недостатки в собственной работе (пересмотреть план объяснения, отношение к учащимся). 


ЗАКЛЮЧЕНИЕ


Процесс обучения есть не просто совершенствование. Музыкально-теоретические дисциплины, и особенно музыкальная литература, содержат такие основополагающие понятия, с помощью которых можно анализировать и понимать очень многие вещи в мире. Справедливо и обратное ― взгляд на музыку сквозь призму внемузыкальных явлений может быть весьма плодотворным. Главная задача преподавателя музыкальной литературы не просто научить слушать, понимать, анализировать музыку, а научить учащихся творчески мыслить, в том числе и профессиональными категориями. Это значит научить людей жить в динамическом, изменяющемся мире и понимать, что можно изменить в той или иной ситуации. Современный человек XXI века не может жить по шаблону ― он творчески проектирует свою жизнь, является креативной личностью. Этому и должны способствовать творческие формы работы на уроке музыкальной литературы и вне класса.
Как утверждает в своей книге С. Судзуки: «В каждом ребёнке можно найти способность. Всё дело только в методике обучения и в воспитании. Каждый может воспитать в себе талант. Это зависит лишь от должных усилий, приложенных в нужном направлении» [41, с. 66-67]
Предлагаемые в данной работе педагогические методы направлены против «послушной психологии», приводящей к формированию стандартного мышления. Ограничение индивидуальных творческих проявлений учащихся в процессе обучения, основанного на зазубривании готовых истин, служит фактором задержки интеллектуально-духовного развития.
Необходимо побуждать учеников учиться друг у друга, создавать на уроках доброжелательную атмосферу, чтобы они не боялись высказывать своё мнение и не боялись ошибиться, ставить хорошие оценки как поощрение творческой работы, радоваться даже самому малому, что получилось творчески. Созданию непринуждённой обстановки на уроке поможет юмор.
К сожалению, все эти интересные формы работы очень трудно совместить с программой, однако это возможно, необходимо только видеть единство «предмета изучения» и «предмета обучения», продумывать план, ход и задания каждого занятия и, самое главное, работать над собой, заниматься собственным «духовно-душевным деланием», быть креативной личностью, фантазировать, придумывать, вырабатывать навыки сотрудничества педагога и учащихся, вносить коррективы в творческий процесс, прислушиваясь к советам и замечаниям учеников.
Путеводной звездой педагогу на этом пути должен служить девиз М. Мусоргского «Дерзай! Вперёд ― к новым берегам».
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